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Nachdem auch das Schweizer Klavierfestival ,Klavierissimo“ seine diesjdhrige Ausgabe an-
statt von Januar auf den August verschieben musste, gab es einige organisatorische Verdnde-
rungen, die man vornehmen musste, um das Festival stattfinden zu lassen. Zum einen war die
Kantonschule Ziircher Oberland mit ihrem wunderschénen Amphitheatersaal in dieser Zeit
belegt, und man musste auf die Rudolf-Steiner-Schule im Ort ausweichen. Zudem hatte man
nicht die Méglichkeit, alle Konzerte an einem Wochenende stattfinden zu lassen, und so mus-
ste man sie auf zwei Wochenenden aufteilen. Waren am 14. und 15. August Pianisten wie
Ronald Brautigam, Fazil Say und Werner Bichli sowie das Klavierduo Desz6 Ranki und seine
Frau Edit Klukon zu hoéren, standen am 20. und 21. August Konzerte mit Beatrice Berrut,

Joseph-Maurice Weder, Julia Kociuban und Nelson Goerner auf dem Programm.

Von: Carsten Diirer

etzikon ist im Sommer ein anderer Ort

als im Winter, freundlicher und weniger

kalt stellt sich die kleine Stadt in der Na-
he von Ziirich dem Besucher dar. Es ist keine der
kleinen Vorzeigeorte mit alten Hdusern, wie man
sich in der Schweiz vorstellt, eher schon ein moder-
ner Standort fiir Kleinindustrie. Doch mit dem
Verein ,Top Klassik Ziircher Oberland” hat man
einen starken Partner, der seit 2004 das Festival
,Klavierissimo“ in Wetzikon unter der Leitung des
Schweizer Pianisten Werner Bdrtschi veranstaltet.
Was die Besonderheit dieses Festivals ausmacht,
iiber das wir schon oft berichtet haben? In Wetzi-
kon hort und erlebt man Pianistinnen und Pianis-
ten, die man andernorts nur selten antrifft. Natar-
lich ist Werner Bdrtschi ein Kenner der Pianisten-

szene, nicht nur in der Schweiz, sondern tiberall.
Und er weif}, wie man das Programm eines reinen
Klavierfestivals geschickt aufbaut, so dass die Vor-
lieben der Pianisten ebenso gewahrt bleiben wie
seine ganze eigenen Ideen, die er mit einbringt.

Erstes Konzert

Die erste Pianistin an diesem zweiten Wochenende
war die aus dem Wallis stammende Schweizerin
Beatrice Berrut, die sich in dem klanglich bemer-
kenswerten Saal der Rudolf-Steiner-Schule einen
Bosendorfer 280 VC von dem des Festival seit
Anbeginn betreuenden Klavierfach-Unternehmen
,Gebr. Bachmann* gewtinscht hatte. Und es war
ein wunderschones, klanglich grofiartiges und in
mattem Nussbaum gefertigtes Instrument, das
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man der jungen Pianistin auf die Bithne gestellt
hatte. Berrut hatte ein emotional insgesamt fast
dunkles Programm gewdhlt. Sie begann mit Mo-
zarts Fantasie c-Moll KV 475, die sie in ihrer Phra-
senhaftigkeit famos zusammenhielt. Es ist eines
der Werke des Salzburgers, das nur im Mittelteil
eine bei ihm eher tibliche Melodienseligkeit erken-
nen ldsst. Berrut lieR sich in diese Welt fallen, ver-
geistigt spielte sie dieses Werk mit extremer Trans-
parenz, niemals lieR sie sich zu Ubertreibungen
hinreiflen, sondern hielt dieses Werk in sich zu-
sammen. Beatrice Berrut setzt sich seit Jahren fir
Liszt ein, vor allem auch fiir den ,anderen Liszt",
den, der weniger bekannt ist, weniger als der in
jungen Jahren vor allem auf das vordergriindig
Virtuose setzende Komponist. Und so hatte sie
nachdenkliche, melancholische Werke des dlteren
Liszt gewdhlt. Sie begann mit dem spdten ,La
lugrubra Gondola*“, ging tiber zu ,Le Triomphe fu-
nebre du Tasse” und zur ,Fantasie und Fuge tiber
B-A-C-H“. Diese Werke benotigen einige Worte der
Erkldrung, die Berrut gab, einstimmte auf das
auch immer noch Sonderbare in dieser Musik, die

Beatrice Berrut

oftmals so modern klingt. Sie durchlebt am Instru-
ment ,ihren” Liszt in jeder Phrase. Sie durchdringt
die Agogik, die Ideen hinter der Musik und fiillt sie
mit fiir das Publikum nachvollziehbaren Emotio-
nen. Das war grofdes Klavierspiel. Das Wort Em-
pathie wiirde hier zu wenig greifen, denn Berrut
lebt und empfindet Liszt im Moment ihres Spiels.
Dass ihr dies selbstredend auch durch ihre grofar-
tige technische Fahigkeit gelingt, steht aufier Fra-
ge. All dies unterscheidet die Liszt-Interpretin Ber-
rut von nur mittelmdfRigen Liszt-Spielern ... Mit
»Jeux de Doubles” des franzoésischen Komponisten
Thierry Escaich (* 1965) war dann ein jazzig auf
einen Suitensatz von Rameau aufgebautes
Variationswerk als einziger — und auch nur teilwei-
ser - Moment des Aufatmens in all dem nachdenk-
lich Dunklen des Abends zu héren. Am Schluss
dann noch Liszts spdter ,Czdrdds macabre”, in
dem er sich nach dem Sinn dessen fragt, was er im
Leben erreicht hat. Zu Recht war das zahlenmdfig
tiberschaubare Publikum so begeistert, dass Berrut
noch zwei Zugaben geben musste.

Sich an diesem Erdffnungsabend zu messen,
wurde fiir die Pianisten am Folgetag nicht ganz
einfach.

Unterricht

Nattirlich will man seitens des Trdgervereins auch

etwas fiir die Jugend im Ziircher Oberland tun. So

ladt man jedes Jahr einige jung Pianistenein, die
von den auftretenden Pianisten unter-

dazu wieder in den Fliigelsaal des be-
kannten Klavierhauses , Gebr. Bach-
mann“ am Rande von Wetzikon gegan-
gen. Hier sind die Voraussetzungen bes-
tens, denn zwei Steinway-D-Konzertflii-
gel stehen den Lehrenden und ihren

Treppen zum Saal sind wohl manchem
doch zu anstrengend, und so war der
Publikumszuspruch mdfdig, vergleicht
man ihn mit den Unterrichtseinheiten
vergangener Jahre in der Musikschule
mitten in Wetzikon.

An diesem Wochenende unterrichteten
Joseph-Maurice Weder und Beatrice Ber-
rut, zwei der im Festival auftretenden
Schweizer Pianisten. Mit der 20-jdhrigen
Rahel Metzler hatte Weder ein wirkliches Talent
vor sich. Sie spielte Schumanns ,Arabeske” und
Bachs Partita Nr. 1. Und sie spielte mit viel Hinga-
be. Soeben hat sie die Aufnahmepriifung an der
Musikhochschule in Basel bestanden. Dass die
prasentierten Werke bereits ausgereift erarbeitet
waren, erkannte Weder sofort. Dennoch fand er

Joseph-Maurice Weder
unterrichitet Rahel Metzler.

richtet werden. In diesem Jahr ist man

»Schillern” zur Verfiigung. Allein, die
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viele Details, an denen er arbeitete. Bei Schumann
waren es die groRen Linien, der Gesang und vor
allem das Fingerlegato, auf das er Wert legte. Bei
Bach dagegen ging er eher in Richtung einer ro-
mantischen Interpretation, wobei er immer wieder
darauf hinwies, dass dies nur seine Ideen darstell-
ten. Metzler wusste diese Ideen schnell umzuset-
zen, obwohl es so schien, als wiirde sie sich selbst
nicht immer ganz vertrauen. ,Wenn Du spielst,
kennst nur Du die Wahrheit“, erkldrte Weder und
motivierte die junge Studentin zu mehr Selbstver-
trauen.

Beatrice Berrut ist eine vollkommen andere Leh-
rerin, wie sich zeigte, nachdem sie die Studentin
Hsin-Jo Chan Tan Duns ,8 Memories in Water-
color” spielen hérte. Sofort verstand sie die Fein-
heiten des Werks und ging in die Tiefe, die durch
den genaueren Pedaleinsatz, die ausgefeiltere Dy-
namik erreicht werden konnte. Immer wieder un-
terbrach sie das Spiel der Lernenden, die schnell-
stens verstand, worum es Berrut ging. Yun nahm

Beatrice Berrut mit Hsin-Jo
Chan im Unterricht.
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dies auf, konnte auch in einem der Nocturnes von
Chopin schnell erkennen, worin ihre Schwdachen
im dramatischen Ausdruck lagen. Man erkannte
im Unterricht, dass Berrut eine Pianistin ist, die
sich alles iiberlegt und zurechtlegt in ihren ei-
genen Interpretationen, alle Eintragungen des
Komponisten hinterfragt, aber auch umzusetzen
versucht.

Konzerte
Am Samstag dieses Wochenendes waren dann
gleich vier Konzerte in kurzer Abfolge im Saal der
Schule zu erleben. Das erste war den beiden Stu-
dentinnen aus dem Unterricht bei Weder und Ber-
rut gewidmet, so dass sie beweisen konnten, ob
der Unterricht zwei Tage zuvor bereits nach so kur-
zer Zeit die Sicht auf einige Details verdndert hat-
te. Doch Rahel Metzler hatte vor allem den Vor-
schlag, entschlossener zu spielen, nicht beherzigt
und konnte zwar feinsinnig aufspielen, aber ohne
Uberzeugungskraft die 1. Partita von Bach und
Schumanns Arabeske C-Dur auf die Zuhorer zu
iibertragen. Da war das Spiel von Hsin-Jo Chan
schon ein wenig stdrker fiir das Publikum gedacht,
spielte sie doch wesentlich iiberzeugender Tan
Duns Zyklus und auch Chopins Nocturne c-Moll
Op. 48 Nr. 1.

Danach standen die Profis am Start. Den 30-
jihrigen Pianisten Joseph-Maurice Weder kennt
man hierzulande nicht besonders gut. Doch kann

der bei Adrian Oetiker und Filippo Gamba ausge-
bildete Pianist bereits auf etliche Erfolge zurtick-
blicken. Seine letzte CD-Einspielung enthielt unter
anderem Schumanns ,Kinderszenen“, mit denen
er in Wetzikon sein Programm begann. Doch wdh-
rend er das komplette Programm aus Noten spiel-
te, erkannte man zwar seine ausgefeilte Klangge-
bung, doch blieb vieles, was die Musik auszudri-
cken imstande wdre, auf der Strecke. Weder verlor
sich in den Feinheiten der Gestaltung, ohne dabei
tiefer hinter die Noten zu schauen. Das galt auch
fiir seine Darstellung der Bach’schen Chaconne
aus der 2. Violin-Partita in der Ubertragung fiir die
linke Hand von Brahms. Aber vor allem waren es
die beiden folgenden Beethoven-Sonaten Opp.
109 und 110, die erkennen liefen, dass Weder
eher ein Pianist ist, der das in Ruhe Einstudierte

Joseph-Maurice Weder

sauber auf der Bithne wiederzugeben versucht,
keine Risiken eingeht. So waren die beiden Beetho-
ven-Sonaten recht fad und verwechselbar, wie er
sie darbot.

Einen groRen Bogen von ihren polnischen Wur-
zeln zu Schumanns Fantasie C-Dur spannte Julia
Kociuban (lesen Sie auch das Portrdt dieser Pia-
nistin in dieser Ausgabe). Sie begann mit Witold
Lutoslawaskis groRer dreisdtziger Sonate von
1934, die sie so gut kennt. Nur drei Jahre des Ent-
stehens trennen die Fantasie f-Moll Op. 49 von
Chopin von Schumanns C-Dur-Fantasie Op. 17.
Und doch sind es so unterschiedliche Welten, die
diese beiden sich gegenseitig schatzenden Kompo-
nisten zum Ausdruck bringen. Das weifs auch Ko-
ciuban. Die so wenig gespielte Klaviersonate von
Lutoslawski aus dem Jahr 1934 ist ein emotionales
Werk, voller wechselnder Elemente, die den Zuho-
rer in einen Rausch von Gefiihlen tauchen. Und
Kociuban konnte ab der ersten Note diese emotio-
nal-agogische Ergriffenheit perfekt in den Saal
transportieren. Sie vollzog die grofen Bogen in
den Sdtzen trotz der zahllosen kompositorischen
Einfdlle, sie entwickelte Dramen, denen man fol-
gen konnte. All dies verbunden mit intensivster
Ergebenheit in die Musik. Thr Chopin ist befreit
vom Schutt der Watte und Seide, die man oftmals
seiner Musik antut. Kociuban spielt einen Chopin,
dessen Musik im Diesseits angekommen ist und
nicht im vermeintlich dtherischen Jenseits verhaf-
tet ist. Dabei vermag sie alle dramatischen und
effektvoll in die Musik eingewobenen Momente
plastisch aufzunehmen. Eine pianistische Glanz-
leistung war ihre Darstellung der Chopin-Fantasie.
Und auch in Schumanns Fantasie C-Dur wagte sie

/7amnes 621
ey



621

etwas, ging an die Grenzen,
ganz im Sinne des schwan-
kenden Charakters des Kom-
ponisten: Ausbriiche, Ak-
| zente, liebliche Melodien, all
das war vorhanden. Dass es
im zweiten Satz der Fantasie
ein wenig mit ihr durchging,
sie plotzlich haderte, lief
nur erkennen, wie sehr sich
die Pianistin fallen liefy in
* diese Musik. Diese kleine
§ Schwéche war kaum der Re-
. de wert, wenn man die Aus-
" drucksintensitdt betrachtet,
die Kociuban aufzubauen verstand. Das war grofdartiges Klavierspiel.

Am Abend dann ein Konzert mit dem argentinischen Pianisten Nelson
Goerner, der seit fast 30 Jahren in der Schweiz lebt. Goerner ist ein ebenfalls
die Werke durchdringender Pianist, einer, der aber nur selten etwas dem
Zufall iberldsst, auch wenn er sich im Moment des Auftritts gerne aus sich
herauswagt. Der Beginn mit Bachs ,,Chromatischer Fantasie und Fuge“ d-Moll
BWYV 903 war da schon das beste Beispiel, denn er wusste mit Intensitdt und
Wucht zu gestalten. Was im Verlauf des Konzerts besonders erwdhnenswert
war: die wechselnde Stilsicherheit der unterschiedlichen Genres und Epochen,
die Goerner an den Tag legte. Denn als er die vier Impromptus D 935 von
Franz Schubert anhob zu spielen, war er in einer anderen Welt, in der des
Wiener Schmdbhs, der so unfassbar einmalig bei Schubert verbunden ist mit
der Einsamkeit des Komponisten, mit der Verzweiflung des Stillstands im
Fortschreiten. Mit Feinsinn und Anschlagsnuancierungen, die man so nur sel-
ten hort, konnte Goerner hier seine Ideen von Schubert brillant und auch mit
dem Blick auf die einfachen Schénheiten in den Stiicken gestalten, was
beweist, dass er ein grofRer Pianist ist, der aus diesen so schwierigen wie sehr
personlichen Aussagen des Kom- :
ponisten etwas ebenso Persén- Nelson Goerner
liches zum Vorschein bringen i
kann.

Dann die ersten beiden Biicher

des Zyklus ,Iberia“ des spani-
schen Komponisten Isaac Albé-
niz. Eher selten werden diese
Werkzyklen im Konzert gespielt.
Und man meint nattirlich, dass
ein argentinischer Pianist nun
diese vom spanischen Idiom und =
als Hommage an die Heimat ge-
staltete Musik besser verstehen
sollte als vielleicht solche aus an-
deren Lindern. Doch Goerner ist kein vordergriindiger Interpret. Er verneinte
zwar nicht das Spanische in dieser Musik, was ohnehin kaum méglich ist.
Aber vor allem zeigte er Albéniz als einen Komponisten der aufkeimenden
Moderne, der die Verbindung zwischen volkstiimlichen Melodien mit fantasti-
scher kompositorischer Schreibweise und fast unmdglich erscheinenden piani-
stischen Anforderungen verbindet. Genau das war zu horen, denn das Spa-
nische war in Goerners Sicht immer nur der Teppich einer grof’artigen Musik,
nie vordergrindig, sondern in die Tiefe schauend. Dieser Abschluss war einer,
den dieses Festival verdient hatte.
Wetzikons ,Klavierissimo“ braucht sich nicht hinter anderen Klavier-Festivals
zu verstecken, zu bedeutend sind die Erlebnisse, die man dort haben kann. Es
war allerdings doch schon so erstaunlich wie erschreckend, dass nur wenige
Besucher den Weg in das von Zirich nicht weit entfernte Stddtchen zu dem
Festival gefunden hatten. Anscheinend weiff man immer noch nicht, was
man verpasst, wenn man nicht in Wetzikon dabei ist.

Vom 23. bis 26. Februar kommenden Jahres wird es die ndchste Ausgabe
dieses Festivals geben, wieder mit interessanten Pianisten und bemerkens-
werten Programmideen.

Julia Kociuban

www.topklassik.ch
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